Las palabras de ‘las otras’

Covadonga G. Lahera

I a retrospectiva que la 23 Mostra
Internacional de Films de Dones de

Barcelona ha dedicado durante el mes de
mayo a |a francosuiza Carole Roussopoulos
ha posibilitado el descubrimiento —para la
mayoria— de parte de su obra videogra-
fica (una seleccion de dieciséis piezas de
entre mds de un centenar) y también un
significativo viaje de revisién por nuestro
pasado histdrico reciente. La cdmara de
la "videasta militante” —como le gustaba
reconocerse, seglin comenté la acom-
pafante del ciclo Nicole Ferndndez, del
Centre Audiovisuel Simone de Beauvoir'-
se apostd con firmeza e implicacién allf
donde se cocieron algunas de las princi-
pales luchas por los derechos civiles entre
finales de los afios sesenta del pasado
siglo e inicios del presente.

Desde que la adquiriera, en 1969, la
cdmara de video ligera Portapak de Sony
se convirtié en la prétesis de Roussopoulos
para desarrollar su activismo (bajo el sello
del colectivo Video Out que constituiria
junto a su marido Paul). Asi testimonia-
ria con especial atencién el movimiento
feminista (compendiado en Debout! Une
histoire du mouvement de libération des
femmes 1970-1980, 1999) y las reivindi-
caciones de otros colectivos ninguneados
por los medios tradicionales. Filmaria la pri-
mera manifestacién feminista multitudina-
ria que recorrié Paris en 1973 en Ya qu'a
pas baiser!, que combina con el registro
cémplice de un aborto clandestino, y el pri-
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mer desfile homosexual en la capital fran-
cesa, dos afos antes, en Le FHAR. (Front
Homosexuel d'Action Révolutionnaire), ima-
genes que entremezcla con los acalorados
debates en el marco universitario sobre la
integracién o no en “a heterdpolis”.

Reivindicar la palabra y el rostro de la
mujer, de las mujeres, son los dos ele-
mentos esenciales de la produccién de
Roussopoulos. Desde sus inicios, manifestd
un compromiso y una consciencia ldcida
sobre la importancia de capturar esos tes-
timonios, su valor como documento histé-
rico, y la relevancia del espacio videogréfico
para la expresion del pensamiento propio
y como tribuna de denuncia publica. El
ejercicio de la palabra como generador de
autoconciencia e identidad dado a colec-
tivos a menudo silenciados y que enton-
ces empezaban a salir de su aislamiento
y a 'asociarse’. Las madres espaniolas que
denunciaron la ejecucién de sus hijos por el
régimen franquista en Les Méres espagno-
les (1975); las agricultoras y mariscadoras
'no reconocidas' en Profession: agricul-
trice (1982) o Profession: conchylicultrice
(1984); las primeras victimas que hicieron
publica la violencia de género en Suiza en
Viol conjugal, viol & domicile (2003); las
jévenes de origen somalf que sufrieron la
mutilacién genital en Femmes mutilées,
plus jamais! (2007).. Todas estas cintas
sitian en el punto de mira cuestiones
socialmente discriminadas por su supuesta
naturaleza tabd.

El peso ‘activo’ de la palabra en la obra
de Roussopoulos cobra un protagonismo
explicito y radical en otros mediometrajes.
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En S.C.UM. Manifesto (1976), como parte
de un sencillo pero efectivo dispositivo per-
formativo, la propia directora mecanogra-
ffa el incendiario manifiesto feminista de
Valerie Solanas cuya lectura escenifica la
actriz Delphine Seyrig. La transcripcién solo
se detiene para conducirmos en zoom a un
televisor que retransmite, en segundo tér-
mino, segmentos de noticiarios de la época
que no hacen sino apoyar la tesis de que
el hombre "es el responsable de la guerra”.
Una de las dos obreras protagonistas de
LIP: Monigue et Christiane (1976) decide
alterar en su discurso la palabra 'hombre'
por ‘blanco’y ‘mujer’ por ‘drabe’ para reivin-
dicarse, con otro gesto elocuente, como
participe de la lucha sindical. Una super-
viviente del holocausto nazi decide rom-
per su silencio tras tres décadas en // faut
parler: portrait de Ruth Fayon (2003). La
cémara la acomparia en la fransmisién de
sus tefribles vivencias a un grupo de esco- '
lares: “Hoy en dia no debemos callar. (...)
Debemos contarlo”. Roussopoulos también
registré ese desgarrador testimonid, sabe-
dora de que la memoria es un deber para
prevenir |a repeticion de las barbaries! A

(1) El Centre Audiovisuel Simone de Beauvoir fue
fundado en 1982 por Carole Roussopoulos, Del-
phine Seyrig e loana Wieder y tiene como misién
“inventariar todos los documentos audiavisuales
sobre los derechos, las luchas, el arte y la creacion
de las mujeres, darlos a conacer y distribuirlos”.
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